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Disputas de Sentidos sobre as Favelas Cariocas no Periodo Olimpico:
o Morro da Providéncia em Documentarios Internacionais de TV

Ana Teresa Gotardo?

Resumo

Enquanto a estratégia de megaeventos busca um achatamento da diversidade urbana para
construcdo de um consenso, sujeitos e subjetividades silenciados emergem para disputar
visibilidade, direito a fala e a cidade. E o caso dos moradores do Morro da Providéncia, um dos
atingidos pelas modificagdes urbanas na histéria do Rio de Janeiro. Este artigo busca, por meio
da andlise critica dos documentarios de TV Rio 50 Degrees - Carry on Carioca (BBC), e Battle
for Rio (CBC), compreender essas disputas narrativas. Enquanto o primeiro atua na
reconstituicdo do passado, o segundo mostra que os embates percorrem o tempo e chegam ao
presente com contornos similares. Se afastar/esconder a pobreza contribuiu historicamente para
a construcdo da imagem da cidade, essa preocupacdo hoje vem sob o rétulo de “legado”,
essencial para a estratégia de megaeventos, mas questionado pelos cidadaos.

Palavras-chave

Cidade olimpica; disputas narrativas; documentérios de televisdo; city branding.

Introducéo

O processo de reconstrucdo da marca Rio, que tem na estratégia de megaeventos uma de suas

bases, passou também pela (tentativa de) reconstrucdo da imagem das favelas cariocas, que

ocupam um dos lugares centrais nos imaginarios nacionais e internacionais sobre a cidade. Esse

processo de reconstrucdo, no entanto, ao mesmo tempo em que é regido por narrativas

“oficiais”, ou seja, aquelas que constroem a cidade almejada para consumo internacional a partir

de inumeras frentes — ou de uma rede complexa formada por inimeros nés, multiplos agentes

e estratégias territoriais complexas, como salientam Sanchez e Broudehoux (2013) —, também

é disputado pelos cidadaos no cotidiano da metrdpole, por resisténcias que passam ndo somente

pela organizag¢do de movimentos sociais, mas também por taticas cotidianas (CERTEAU, 1998)

individuais.

Este trabalho é parte de uma pesquisa mais ampla que tinha por objetivo compreender como se

deram a construcdo e as mudancas de sentidos em relacdo a cidade do Rio de Janeiro e sua

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho (GT) Consumo, Comunicagdo e Organizagdes, atividade integrante do XV
Congresso Brasileiro Cientifico de Comunicagdo Organizacional e de Relagdes Publicas.

2 Doutora em Comunicacéo pela UERJ, com estagio doutoral no Department of Urban Studies and Planning da
University of Sheffield (UK, bolsa CAPES / Print). Mestre em Comunicacdo pela UERJ, especialista em
Marketing Estratégico pela PUCRS e graduada em Comunicagéo Social - Relagdes Publicas pela UFRGS. E
Relagdes Publicas da Universidade Federal Fluminense e pesquisadora associada do Laboratério de
Comunicagéo, Cidade e Consumo (Lacon) da UERJ.



O

e
abrapcorp

Associagdo Brasileira de Pesquisadores de Comunicacdo Organizacional e de Relagbes Pablicas (Abrapcorp)

XV Congresso Brasileiro Cientifico de Comunicagdo Organizacional e de Relag6es Publicas — Sdo Paulo/SP — 07 a 11/06/2021

marca em documentarios produzidos por estrangeiros e veiculados por redes de televiséo
internacionais durante o chamado “momento olimpico”. As analises mostram os debates
possiveis acerca das formas como o0s imaginarios sobre a marca Rio estdo sendo construidos,
desconstruidos e reconstruidos. Trata-se de um processo regido por interesses econémicos, mas
que possui, de certa forma, “vida propria”, ja que os sentidos séo reapropriados pelos cidadaos,
0s quais constroem novas formas de ser, de estar e de viver essa cidade que se propde
mercadoria a ser consumida e também empresa a gerir seus processos (VAINER, 2000). As
narrativas documentais fizeram emergir novos sujeitos e subjetividades que ndo compdem o
discurso oficial da marca, colocaram em debate o projeto de cidade construido pelo
planejamento estratégico urbano e pela estratégia de megaeventos como desenvolvedora e
demonstraram parte das disputas que constituem o tecido urbano, em especial no que diz
respeito as disputas pelo direito a cidade, indo muito além do achatamento promovido pelo
branding e do consenso buscado pela cidade-empresa na construgéo da cidade-mercadoria.

Nesse contexto de pesquisa, algumas favelas ganham mais destaque, estdo mais presentes nas
narrativas de documentarios internacionais, como Rocinha, Cantagalo, Pavao-Pavéozinho,
Santa Marta, todas localizadas na Zona Sul da capital carioca, também conhecida pelas famosas
praias e paisagens que fazem parte do imaginario internacional, como Copacabana, Ipanema,
Cristo Redentor, P&o de Acucar, dentre outras. E interessante, sob esse aspecto, pensar em como
a exibicdo de imagens que reiteram o abismo social, o contraste entre areas pobres em meio as
areas mais ricas da cidade (quica os metros quadrados dentre 0s mais caros do mundo), também
reafirmam os imaginarios da “cidade partida”, desconsiderando, desta forma, a conformacéo
historica da cidade e da importancia das favelas para o fornecimento de mao-de-obra barata
para uma cidade que se desenvolvia e uma elite que mantinha (e mantém) tradicdes
escravagistas; ou seja, ao contrario do que dizem os discursos oficiais, as favelas ndo sdo uma
parte “solta” que devem ser reintegradas a cidade, mas sim, produtos de politicas de

desenvolvimento urbano voltadas para areas nobres e para o ganho de capital (ABREU, 2011).

Nas disputas entre as narrativas oficiais e as dos cidadaos sobre as construgcdes de sentido em
relacdo as favelas, o Morro da Providéncia ganha um importante espago na midia hegemonica
internacional, mais especificamente em dois documentarios que serdo analisados aqui. O
primeiro, Rio 50 Degrees — Carry on Carioca, foi exibido e reprisado pelo programa Imagine,
da rede britanica BBC, entre maio de 2014 e setembro de 2016, antes da Copa do Mundo e apds
os Jogos Olimpicos, tem 1h45min de duracdo e foi dirigido por Julien Temple. J& o
documentério Battle for Rio foi exibido pelo programa The Passionate Eye, da rede canadense
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CBC na 222 temporada da série, no dia 29 de marco de 2014. Com 64 minutos de duracao, foi

dirigido por Gonzalo Arijon, cineasta uruguaio radicado na Franca.

De acordo com Aumont e Marie (2004), procuro realizar a analise do filme como uma maneira
de explicar de forma racionalizada os fenémenos observados nos filmes, com vistas a producéao
do conhecimento e a interpretacdo. Considero, tal como Rose (2002), que “0s meios
audiovisuais sdo um amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas, composicao de cenas,
sequéncia de cenas e muito mais”; e, tal como Aumont e Marie (2004, p.39), que “ndo existe
um método universal para analisar filmes” e que “a analise de um filme é interminavel”. Assim,
busco realizar analises das narrativas de forma a desconstrui-las sob a luz da perspectiva tedrica,
buscando identificar os “modos como imagens, figuras e discursos da midia funcionam dentro
da cultura em geral” (KELLNER, 2001, p.77).

Rio 50 Degrees e a disputa histdrica

Dirigido por Julien Temple, cuja historia profissional estd intimamente ligada a producédo de
filmes documentais sobre musicos, bandas, festivais e clipes musicais, Rio 50 Degrees — Carry
on Carioca se desenvolve a partir de um eixo historico, tracado também a partir dos géneros
musicais de cada época e como eles se transformam e séo transformados a partir das realidades
da cidade, atuando ainda na construcdo das sociabilidades urbanas. Na abertura, a narracdo do
apresentador, Alan Yentob, em voz over, diz: “Vocé sabe o que € um carioca? Todos no Rio
sdo cariocas. E quente, quente, quente aqui. E esta esquentando mais. Este é o momento do Rio,
a Copa do Mundo, as Olimpiadas. E o0 boom do Brasil. Sera que é mesmo? Este filme de Julien
Temple explora os altos emocionantes e 0s baixos aterrorizantes de um paraiso tropical
distdpico”. O oximoro utilizado (dado que um paraiso seria uma utopia, jamais uma distopia)
reforca a linguagem do audiovisual de Temple: cheia de ironias e sarcasmo, também tipicos da
linguagem mais tradicional (e até mesmo estereotipada) do humor inglés.

Trata-se de um documentario construido a partir de um jogo de imagens contrastantes, atuais
ou de arquivo, no qual a producdo de sentidos se da também nos recursos de montagem, dos
guais a musica igualmente é parte. A importancia da montagem, nesse caso, esta na constante
atualizacao do presente e na incessante reconfiguracdo do passado por meio de um movimento
de construcdo da memodria; a poténcia das imagens de arquivo busca, em consonancia com
entrevistas realizadas a época da gravacdo, memorias sobre a cidade que também atuam sobre

0s imaginérios, além de mostrar processos de constru¢do dos imaginarios que perduram até os
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dias atuais. Julien Temple, ao resgatar essas imagens e reutiliza-las com outros recortes, em
outros contextos, denuncia, de certa forma, historias contadas, estere6tipos construidos ao

longo dos anos (também) por produtos audiovisuais, de ficcdo ou ndo, de forma a tensiona-los.

Apo6s uma introducéo de aproximadamente 15 minutos, Temple inicia seu “passeio historico”
sobre 0 Rio de Janeiro. Ao som de Bachianas Brasileiras n. 5 (Aria Cantilena), imagens de
arquivo da cidade sdo exibidas, uma colecdo que retrata um momento importante das
transformaces urbanas na cidade. De acordo com Abreu (2011), somente a partir do século
X1X a cidade comega a apresentar uma estrutura espacial estratificada em termos de classes
sociais e, do século XX em diante, comecam a ser “resolvidas” algumas de suas contradi¢oes
(que eram essencialmente, segundo o autor, relacionadas a introducdo de novos elementos
capitalistas em uma sociedade formada basicamente por relacdes de producdo escravagistas),
possibilitadas pela introdu¢do do bonde de burro e do trem a vapor, meios de transporte que
contribuiram tanto para o crescimento fisico da cidade quanto para sua separacao, segundo o0s
usos e as classes sociais da e na cidade: “0s usos e classes ‘nobres’ tomam a direcdo dos bairros
servidos por bondes (em especial aqueles da Zona Sul), enquanto que para o subdrbio passam
a se deslocar os usos ‘sujos’ e as classes menos privilegiadas” (ABREU, 2011, p.37). Ainda
segundo o autor, “[...] € a partir desta década [1870] que o sistema escravista, mola mestra da
producéo nacional, entra definitivamente em colapso, [...] detonando, ao mesmo tempo, forcas
importantes de estruturacdo urbana, que marcariam profundamente a cidade” (ABREU, 2011,
p.37). Temple se utiliza de dois conjuntos de imagens para explorar essas questdes: 0 primeiro
de imagens atuais de pessoas na praia e 0 segundo de imagens da escravidao, deslocando
sentidos do discurso oficial ao construir o quadro de contradi¢cdes que compunham a formacao

da cidade do Rio de Janeiro a época.

Ao som de tambores, Hermano Vianna, mestre e doutor em Antropologia, diz, em voz over,
enquanto imagens de uma favela sdo exibidas: “O Brasil é a segunda popula¢do negra no
mundo. [...] Vieram muito mais escravos para o Brasil do que foram para os Estados Unidos”.
Imagens da Pedra do Sal sdo exibidas enquanto uma mulher identificada como Dona Xica, méde
de santo, diz: “A Pedra do Sal foi construida por escravos. Isso aqui € tudo de escravos”.
Imagens da Pedra do Sal séo alternadas com imagens do filme Xica da Silva, de 1976, e tem
como mausica de fundo Xica da Silva, de Jorge Ben Jor. O abuso de mulheres e a tortura sao
alternados com falas atuais problematizando a escraviddo: “ndo chegavam como pessoas

humanas, chegavam como pecas. Quando ndo morria, quando ndo era assassinado, chegava em
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algum quilombo”.® Enquanto imagens do quilombo representado no filme sdo exibidas, uma

pessoa explica: “o quilombo conceitualmente seria esse espaco de reflgio, seria um contraponto

a escraviddo. O quilombo ele vai trazer uma identidade de liberdade empirica pré-africano”.

A associacao, no documentario, da favela como espaco dos negros na cidade ndo se restringe

apenas a primeira imagem desse conjunto. Apos a explicacdo sobre o que é o quilombo, a

passagem do passado para o0 presente se d& por meio das imagens das cameras do Centro de

Operac0es, com o quadro fechando na tela do centro, Gnica dentre as nove presentes na imagem

gue mostra uma favela, gerada a partir de uma montagem. Uma senhora negra idosa,

identificada como Dona Gloria, moradora da favela, diz: “[a casa] era da minha mé&e. Minha

mée que veio para cd ha muitos anos atras”. Ela apresenta sua casa, seu altar, e Dona Xica

explica o candomblé como forca da natureza e ancestralidade — ancestralidade que também faz

parte da constituicdo da favela, tal como narra Dona Gloria.

O fim do periodo escravista, mesmo periodo da implantacdo dos trens e bondes, é marcado

também por rapidas transformacdes nas areas antes desabitadas da cidade, financiadas pelo

capital privado e do estado. A publicacao do primeiro relatorio da Comissdo de Melhoramentos

da Cidade do Rio de Janeiro, em 1875, considerado o primeiro plano conjunto da cidade,

aconselhava a realizacdo de modificagbes na area central, especialmente em relacdo ao

alargamento de ruas e aberturas de pracas com o objetivo de facilitar a circulagdo e melhorar

condicdes de higiene (facilitar a ventilacdo das casas e 0 escoamento das aguas pluviais), mas

também de forma a dar mais beleza e harmonia as construcdes. Essa necessidade também estava

ligada ao crescimento populacional no Centro, cujas razdes giravam em torno da “necessidade

de uma populacgéo extremamente carente, tanto livre como escrava de residir proximo aos locais

de emprego” (ABREU, 2011, p.49). Houve uma proliferacdo de corticos na area que

preocupava as autoridades publicas por ser um lugar mais valorizado da cidade. Para combaté-

los, utilizava-se de um discurso sanitarista, especialmente nos relatérios do Conselho Superior

de Saude Puablica, os quais afirmavam que as habitacGes eram higienicamente perigosas e que

0s moradores deveriam ser removidos para outras areas da cidade alimentadas por trens e

bondes. Era o Centro da cidade que concentrava, além das atividades tradicionais de comércio

e servico, a maior parte das industrias, sendo, entdo, o grande mercado de trabalho. Apesar dos

incentivos do estado para a construcao das vilas operérias, essas ndo foram suficientes para

eliminar os corti¢os que abrigavam a maior parte da populacdo pobre da cidade.

3 As falas foram transcritas buscando manter o maximo de fidelidade, mantendo, inclusive as diferencas em relagdo
a norma culta da lingua.
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Apesar de 50 Degrees — Carry on Carioca ndo explorar esse déficit habitacional, parte da

histéria do surgimento das favelas é contada. Hermano Vianna, em voz over, destaca que o0

Brasil foi o ultimo pais no mundo a abolir a escraviddo. Ele narra a Guerra de Canudos (1895-

1898), enquanto imagens do filme homoénimo (1996) sdo exibidas: “para recrutar as pessoas

que participaram da guerra, 0 Ministério prometeu depois ajuda financeira, prémio financeiro,

casas e tudo mais. Eles ganharam a guerra, vieram para o Rio de Janeiro reivindicar aquilo que

tinham prometido para eles. Os negros foram libertados, mas nédo tinha onde trabalhar, néo tinha

onde morar e foi morar nas favelas que estavam sendo criadas no Rio de Janeiro naquela época”.

Alternadas com as imagens do filme, imagens de pessoas trabalhando no lixdo. Ao som de

Favela, de Francisco Alves (1936), e de imagens aéreas da cidade, o antropélogo continua em

voz over: “a primeira favela brasileira, ela nasce no Rio de Janeiro na virada do século XIX

para o século XX, que € o Morro da Providéncia aqui, que foi chamado ‘o morro da favela”.

Uma nova voz over destaca que o termo “favela” designa “resisténcia”?.

Ainda que se destaque que é apos a Guerra de Canudos, com a ocupacdo do Morro da

Providéncia, que o termo “favela” se incorpora ao cotidiano da cidade, Abreu (1994) ressalta

que ela surgiu um pouco antes. O autor destaca que, durante a Revolta da Armada (1893-1894),

0 governo enfrentava problemas de alojamento para soldados no Rio de Janeiro e autorizou a

construcdo de barracdes de madeira em uma das encostas do morro do Convento de Santo
Anténio. Além disso, ainda sequndo Abreu (1994, p.36-37):

H& indicios de que, também em 1893/1894, comecaram a ser construidos
barracdes no morro da Providéncia. L. Vaz afirma que, logo ap6s a destrui¢do
do Cabeca de Porco, que se situava exatamente no sopé desse morro, um de
seus proprietérios, dono também de terrenos na encosta, autorizou a ocupagéo
da mesma, cobrando dos antigos inquilinos o direito de ali construirem
casebres.

O autor ressalta ainda o papel da imprensa para que a favela atingisse o dominio publico: apenas

apos sua denuncia, em 1901, de que estaria surgindo um novo bairro construido sem licencas

ou autorizac@es, que o entdo prefeito Xavier da Silveira visitou o local e constatou a existéncia

de 400 casas ndo mais ocupadas por militares, mas que haviam sido vendidas por esses a civis.

“Comecavam a ser divulgados, assim, os dramas da favela na cidade” (ABREU, 1994, p.37),

uma historia de “ocupacdo ilegal de terras, [e da] acdo repressora do poder publico [que]

4 Abreu (1994, p. 42) destaca que: “mais do que um processo que se explica apenas pelos interesses do Estado ou
do capital, a permanéncia e difusdo da favela no cenario carioca deve ser entendida também como a materializagéo
de uma verdadeira luta que os grupos mais pobres do Rio de Janeiro travaram no inicio do século pelo direito a
cidade, uma luta que, na realidade, mantém-se até hoje”.
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também logo se fez sentir de imediato: o prefeito ordenou a imediata destruicdo de todos os

casebres” (ABREU, 1994, p.37). Cabe salientar, no entanto, que o impacto do filme de Temple

ndo se da exatamente pela (im)precisdo historica, mas pela importancia da guerra em uma

cultura (inglesa) que reverencia a memoria de combatentes vivos ou mortos: ha a tendéncia a

uma construcdo de empatia (a partir de uma maior comocdo ou critica) ligada a valores do

Reino Unido, quando se diz que houve promessas ndo cumpridas a ex-combatentes de guerra.

A imprensa exerceu ainda importante papel na construcdo de imaginarios sobre as favelas: “o

morro da Providéncia nao sé permaneceu como exemplo notavel de um contra-movimento que

se instalava na cidade, e que desafiava a ordem que lhe era imposta pelas classes dirigentes,

como assumiu um papel de destaque na cronica policial carioca”®. Abreu ressalta que os crimes

comuns nos corticos passaram a acontecer nas favelas, mas que sua localizacdo, a falta do

aparato repressor do estado na area e as caracteristicas do local acabavam fazendo das idas da

policia ao morro, j& naquela época, uma incurséo de carater militar. Assim, o crescimento das

favelas ia de encontro ao desejo de reconfiguracdo da imagem do Rio de Janeiro, passando a

ser tratadas pela imprensa, em 1902, como “Uma vergonha para uma capital civilizada”, “o

perigoso sitio, que a voz popular denominou morro da Favela”. Ndo ha como saber se foi

mesmo a “voz popular” ou, o que € mais provavel, a “voz burguesa”, que acabou dando a esse

morro a imagem de “perigoso sitio”®.

A histéria das favelas continua a ser contada no documentario pela voz de uma de suas

moradoras, Dona Gloria, ressaltando a ideia trazida por Hermano Vianna de favela como

resisténcia. Ao som de Cidade Maravilhosa, de Aurora Miranda e André Filho (1934), imagens

antigas de uma favela e de criancas brincando dentro de uma casa. Ela diz: “quando os escravos

foram libertados, ai jogaram pra I, ficaram tipo vagabundo na rua, muitos comegou a roubar,

né, porque a fome... o pobre, ele acaba com a raga do rico, sabe por qué? Porque espreme ele

aqui, ele da um jeito e chega pra cé, chega pra la, entdo o pessoal foi subindo o morro. E

sobrevivéncia mesmo”, dando destaque as taticas cotidianas (CERTEAU, 1998). Ela ainda

explica que as pessoas construiam suas casas com caixotes de feira e latas. Imagens de arquivo

de criangas negras perambulando na rua, furtando uma carteira, de um grupo tocando samba,

de pessoas subindo 0 morro com latas d'agua na cabeca.

Temple se utiliza de imagens de arquivo (de ficcdo ou ndo) e atuais, de masicas e do relato de

duas mulheres idosas de classes sociais distintas, sendo uma moradora da favela e uma

> ABREU, 1994, p. 40.
® ABREU, 1994 p. 40.
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moradora de area nobre do “asfalto”, para falar sobre como cidade vai sendo construida,
especialmente em relacdo a um de seus mais importantes imaginarios — a favela, ligado ainda a
outro imaginario — o da “mulata” (em aspas aqui pela dupla opressdo de género e raca que 0
termo carrega). Observa-se, nesse caso, a construc¢ao de novas posicoes a partir das imagens de
arquivo — como o tensionamento da romantizacdo da pobreza em Orfeu Negro, uma das fontes
utilizadas dentre as imagens de arquivo, e, nesse caso, a ideia de reconfiguracdo do passado a
partir da posicdo politica na montagem, tanto como denuncia dos estere6tipos quanto como
forma de dar espago a outras narrativas sobre a formagao do tecido urbano. Com isso, estabelece
novas posicdes que vao de encontro as narrativas oficiais, promovendo deslocamentos nos

sentidos sobre dois dos estere6tipos mais solidos da cidade: a favela e a mulata.

Cabe salientar, no entanto, que a favela sempre foi permeada pela atribuicdo de sentidos
contraditorios, mesmo pela imprensa do inicio do século XX: apesar da identificagdo da favela
como simbolo de atraso e de varias referéncias racistas comuns a época, a imprensa tambem
mostrava as faces positivas do lugar, destacando especialmente que se tratava de um lugar
também de trabalhadores (e ndo somente de criminosos), com baixo custo de vida (apesar das
condicBes das casas) e mais saudavel que os corticos (ainda que insalubre). Esses imaginarios
contraditorios sdo ainda hoje explorados nos documentarios sobre a cidade.

Embora Rio 50 Degrees traga fortes ressignificacdes e tensdes, o filme opera num sentido de
criar empatia com a favela (DUARTE, 2016) e com seus moradores (por meio tanto da
exploracdo da relagdo dos moradores com o espaco, muitas vezes refletida pelo discurso da
gratiddo e apego, quanto também pela relacio dos moradores da favela com a
musica/composicao e expressdo de seus sentimentos), em um movimento que busca entender a
favela como parte da cidade, em contraposicdo a conceito de “cidade partida” e suas
reapropriacOes a partir das construcdes dos imaginarios sobre a cidade e seus usos nos discursos
oficiais, mas também denuncia a desigualdade existente entre os moradores da favela e do
“asfalto”, assim como o desejo da classe abastada de manutencédo do status da pobreza para a
producdo de “bons trabalhadores domésticos” e até mesmo de controle de natalidade da

populagéo pobre.

A industrializacdo crescente, ao aumento populacional, & atuagdo da midia e ao
desenvolvimento do transporte publico no contexto regional somam-se a expansdo das
exportacGes e crescimento da economia brasileira, com uma maior integracdo do pais ao
contexto capitalista internacional, resultando em uma “necessidade de adequar a forma urbana

as necessidades reais de criacdo, concentracdo e acumulacdo do capital, [...] [exigindo] uma
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nova organizacgdo do espaco (ai incluido o espaco urbano de sua capital), condizente com esse
novo momento de organizacdo social” (ABREU, 2011, p.59). Rodrigues Alves indicou
Francisco Pereira Passos, um dos responsaveis pelo plano da Comissdo de Melhoramentos da
Cidade do Rio de Janeiro, para o cargo de prefeito do Distrito Federal. Passos foi executor do

maior programa de reforma urbana visto até entdo no espaco carioca.

Abreu (2011) destaca trés importantes pontos da reforma de Pereira Passos: em primeiro lugar,
como novas organizacdes sociais determinam novas funcBes a cidade, que muitas vezes
acontecem apenas apos a eliminacdo das formas antigas e contraditérias; em segundo lugar,
como a intervencdo estatal sobre o espago urbano pode atuar sobre a reorganizagdo de suas
bases econémicas e ideoldgicas (até entdo o estado limitava-se a regular as iniciativas que
partiam exclusivamente da iniciativa privada, e esse novo modelo altera substancialmente o
padrdo de evolucdo urbana no século XX); em terceiro lugar, demonstra como a solucéo de
antigas contradi¢bes pode gerar novas. Essas novas contradi¢des, segundo o autor, dizem
respeito especialmente ao crescimento das favelas apos as reformas urbanas — “uma forma de
habitacdo popular que marcaria profundamente a fei¢do da cidade neste século [XX]” (ABREY,
2011, p.66). Esses contrastes sdo explorados pela narrativa de Rio 50 Degrees — Carry on

Carioca nas falas, imagens e mdsicas, utilizando os recursos de montagem.

As modificacbes urbanas atuam, assim, de maneira a reconstruir a imagem da cidade perante
esses mercados internacionais por meio de acdes sobre a forma da cidade (tanto em relacéo a
morfologia urbana quanto aos seus usos e organizacgdo). A reconstru¢do da imagem da cidade
é um trabalho de producdo de novos sentidos sobre o lugar e, para que se atinja esse objetivo,

esses novos sentidos devem entrar em circulacao.

E interessante observar ainda como essas contradicdes sdo exploradas no documentario de
Temple por meio do bindmio carnaval versus bossa nova, 0s quais, embora apresentados e
relacionados a periodos distintos, guardam relacdo com as regides especificas da cidade no eixo
Centro — Zona Sul e suas determinacdes de classe. Essas contradi¢des estdo ainda presentes no
Plano Agache, o qual “constitui o exemplo mais importante da tentativa das classes dominantes
da Republica Velha de controlar o desenvolvimento da forma urbana carioca” (ABREU, 2011,
p.86). O plano objetivava “ordenar e embelezar a cidade segundo critérios funcionais e de
estratificacdo social do espaco” (ABREU, 2011, p.86) e, embora ndo tenha sido implantado,
varias das obras previstas foram executadas e concluidas apos a Revoluc¢édo de 1930, mesmo
com o arquivamento do plano. Trata-se ainda do primeiro documento oficial a tratar das favelas,

que eram consideradas um problema social e estético, para qual a solugdo seria sua erradicacao
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devido aos seguintes fatores: primeiro, aproximavam classes sociais opostas; segundo, essa

aproximacdo era uma ameaca a ordem social estabelecida pela classe dominante; terceiro, a

sedentarizagdo trazia comportamentos sociais que eram intoleraveis dentro das favelas (por

exemplo, estabelecer lagos com a vizinhanca, criar novos costumes e Comercios).

No que diz respeito a Rio 50 Degrees, 0os dois momentos historicos seguintes sao narrados a

partir dos movimentos musicais de suas épocas (a musica assume, portanto, um papel central

na conducdo da narrativa), marcando posicdes opostas. A década de 1930 é apresentada a partir

do samba e do carnaval, da ditadura VVargas e da tentativa de aproximac&o cultural do pais com

os Estados Unidos (Carmen Miranda e Zé Carioca); e a década de 1960, a partir a bossa nova.

Enquanto o carnaval é apresentado com imagens do Centro da cidade (Cinelandia, Lapa e

Sambddromo, majoritariamente) e favelas (especialmente nas imagens de arquivo documentais

ou de ficcdo), a bossa nova marca as imagens aereas e das praias. Enquanto o samba nasce

como resisténcia negra e leva seus compositores e musicos a cadeia, a bossa nova “nasce na

praia”, nas maos de uma elite branca que ja ocupava a Zona Sul da cidade desde as reformas

urbanas. Enquanto o espac¢o do carnaval é associado as minorias — pretos, pobres, prostitutas e

travestis — e é criticado ao ser reapropriado pela elite, pelo mercado e pelos “gringos”, a bossa

nova é apresentada a partir de cenas das elites tanto nas imagens de arquivo, quanto nas

entrevistas de Bebel Gilberto e Maria Creuza. Da “desordem” do carnaval a uma suposta

“civilidade” da bossa nova. Maria Creusa diz que a bossa nova se torna um “retrato do Brasil”,

chamando a atencéo dos estrangeiros que vinham ao pais “e s6 ouviam bossa nova”. Imagens

de arquivo mostram essa construcdo nos filmes e noticias do exterior.

Em relacdo a centralidade da musica, tanto o samba quanto a bossa nova exercem importantes

papeéis na reconfiguracdo dos imaginarios sobre os lugares da cidade, especifica e

respectivamente, favela e praia, e acabam se consolidando como importantes imaginarios de

identidade nacional e da cidade do Rio de Janeiro como representante de toda a nagdo. Os anos

de 1920 a 1960 séo entendidos por Freitas e Fortuna (2009) como um periodo no qual o legado

imagético das reformas e das exposi¢fes se consolida na cidade, acumulando prestigio e

visibilidade. Na década de 1930, o mestico, a favela, o samba e o futebol sdo valorizados como

parte da construcdo do Estado-Nagdo e identidade nacional; na década de 1960, a musica, com

0 surgimento da bossa nova, contribui para a constru¢cdo de uma nova identidade: o Rio deixa

de ser a “Paris dos Trdpicos” para tornar-se “Rio” e conquistar o mundo com uma identidade

prépria, ligada especialmente a praia, mais especificamente a de Copacabana.



O

e
abrapcorp

Associagdo Brasileira de Pesquisadores de Comunicacdo Organizacional e de Relagbes Pablicas (Abrapcorp)

XV Congresso Brasileiro Cientifico de Comunicagdo Organizacional e de Relag6es Publicas — Sdo Paulo/SP — 07 a 11/06/2021

A narrativa oficial da integracdo da “cidade partida” € constantemente questionada pelo
episédio de diversas formas, especialmente no que diz respeito a (falta de) participacdo da
populacdo nas decisdes sobre o territdrio, passando pelas obras, especulacdo imobiliaria e
remocOes até a politica de pacificacdo como “gestdo de risco”. Seguindo a linguagem do
documentario, as falas oficiais sdo contrastadas com as dos moradores: enquanto Paes diz que
apenas as favelas com risco estrutural serdo removidas, mas que 99,9% das favelas
permanecerdao (risco como regra de mercado pela valorizacdo e consequente interesse em
venda), Sany Pitbull comenta a especulagdo imobiliaria nas favelas, com o expressivo aumento
dos valores dos imoveis. Essa questdo € também disputada na proxima secdo deste artigo, em

Battle for Rio, conforme veremos a seguir.

Battle for Rio e a disputa pela Cidade Olimpica

Battle for Rio, exibido pelo programa The Passionate Eye, da rede canadense CBC, articula sua
narrativa trazendo certos imaginarios sélidos da cidade: na abertura, as imagens aéreas da
cidade acompanhadas por um “samba” de fundo musical, um narrador fala que a cidade é
conhecida por suas vistas e praias fantasticas, mas também (encerra-se o0 samba, substituido por
um fundo musical “triste” e pelo som dos tiros) pela violéncia do trafico. O ex-secretario de
Seguranca Publica José Mariano Beltrame diz que “nessas favelas, é guerra”, e um policial

ressalta que “[a pacificacdo] € algo que a cidade precisa desesperadamente”.

Apos a abertura, novas imagens aereas da cidade que comecam na favela que se mistura com a
floresta, circula 0 morro e tem a praia ao fundo. O narrador, que chama o Rio de Janeiro de
“cidade maravilhosa”, “cidade do mundo”, lanca a pergunta: “se vocé € sortudo suficiente para
viver no paraiso, por que transforma-lo no inferno?”, em uma nova representacdo da cidade
utopica-distopica. A camera foca na praia quando fala do paraiso e volta-se para a favela quando
menciona o inferno. Imagens de policiais fugindo de um tiroteio, enquanto o narrador informa
que a populacéo vive um inferno ha 30 anos, desde que a cocaina chegou a cidade. Imagens de
confronto, bombas de géas, pessoas arrastadas pela policia. “E o cendrio da tragédia € sempre 0

mesmo: as favelas, onde a maior parte dos residentes com empregos comuns vive”.

Um bloco do programa aborda o Morro da Providéncia, “a primeira favela do Rio, até o termo
‘favela’ vem daqui”. A narracdo aborda sua localizacao estratégica, a acdo do estado sobre o
espaco e a luta dos moradores para permanecer no local e honrar sua historia. Marcia, moradora

da Providéncia, diz que vive na comunidade ha 52 anos. “E uma vida. E hoje eu vejo toda minha
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historia indo por 4gua abaixo devido a falta de informacao, falta de dialogo. Se tivesse havido
dialogo, as coisas poderiam ter ido bem. Mas ndo houve dialogo, eles vieram de surpresa”. Ela
aborda as modificacdes no espaco urbano de reconfiguracdo da cidade para os megaeventos
esportivos: as demoli¢des das casas, a construcao do funicular e do teleférico: “agora, se vocé
me perguntar se o teleférico vai beneficiar a comunidade, eu ndo acho que ira. Ele s6 vai
beneficiar o turismo. [...] eles ndo tém respeito com a nossa historia. Muitos milhGes foram
gastos nisso ai, que teriam sido muito Uteis em uma clinica da familia, ou uma escola de ensino
médio, ou médico da familia, mas nada disso”. Enquanto observa um canteiro de obras, Marcia
questiona: “quanto as Olimpiadas de 2016 estdo mudando a vida das pessoas, especialmente a
vida das pessoas pobres? Era melhor ter deixado como estava. Pra que pacificaram? Pra jogar

a gente pra fora?”.

No questionamento de Marcia, a violéncia sobre o espaco afetivo é também uma violéncia sobre
0s sujeitos e sua histdria. Essa violéncia também é narrada na histéria do ex-vizinho de Mércia,
Edson, um senhor ja idoso, que relata a forma como forcaram a saida dele da comunidade por
meio de pressdo (violéncia) psicologica. Ele mostra onde era sua casa. Uma intervencdo
artistica nos destrogos de sua casa mostra seu rosto. “Eu perdi minha casa. A Unica coisa que
n&o perdi foi minha mulher [ele ri]. E os filhos e netos”. Imagens mostram os rostos esculpidos
nas paredes daqueles que foram gentrificados da comunidade. Observa-se uma clara construcéo
de empatia com 0s personagens e 0 espaco, todos resistentes ao poder institucional, seja pela
presenca fisica, como a de Marcia, seja pela presencga na forma de arte ou de visitas aos vizinhos,
como no caso de Edson. Mércia ressalta que a luta pelo espaco é um direito dos cidaddos: “[...]
se ndo fosse pela minha fé, eu ndo estaria aqui. Sabe 0 que acontece? NOs temos que lutar por
nossos direitos. [...] Se todo mundo se der conta que nos temos direitos, que nos deveriamos ser
respeitados também, as coisas seriam feitas com dignidade. [...] Quando chegarem as eleigdes,
eles vao vir bater na janela das pessoas pobres pedindo voto. Eles precisam dos nossos votos.
Vamos sentar e conversar: olha, eu preciso do seu espacgo, vamos fazer algo pra comunidade.

Mas eles ainda ndo vieram”.

Outra voz apresentada no documentario é a de Candido Grzybowski, socidlogo e entdo diretor
do Instituto Brasileiro de Analises Sociais e Econdmicas (Ibase), como especialista. Em
diversos momentos do filme, ele faz analises como se fosse uma voz “neutra” compreendendo
0 espaco e suas condicdes a partir de um ponto de vista académico. Ele aborda a histéria do
nascimento das favelas (de forma distinta da contada em Rio 50 Degrees, por exemplo); sobre

as UPPs e como elas impactaram nas formas de circulacdo na cidade, transformando as favelas
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em destino turistico, especialmente pelas vistas que esses lugares proporcionam; que as favelas
ndo precisariam de muito trabalho urbanistico para se tornarem “lugares de exceléncia”,
fazendo um paralelo desses lugares com cidades medievais, mas que isso talvez expulsaria 0s

moradores pela “for¢a do mercado”.

No fim do documentario, ele diz ainda que o problema néo esté localizado dentro da favela,
mas na relacdo cidade-favela; € racial, de exclusdo social, de ndo reconhecer direitos iguais a
todos, de problema de imagem, de cultura; € sobre valores, mentalidade. Termina dizendo que
todos precisamos ser pacificados, ndo somente as favelas. O documentario se encerra com uma
visita a0 morro da Providéncia um ano apds as primeiras gravacfes, para acompanhar as
mudancgas ocorridas. A narracao destaca que o teleférico ainda ndo havia sido terminado, mas

cerca de 30 casas tinham sido destruidas.

Ainda que Battle for Rio seja um documentério mais curto e que aborde outras favelas além do
Morro da Providéncia, ele traz importantes questionamentos sobre a importancia da
participacao popular nas decisdes sobre o0 espaco (algo que ndo existiu, segundo os moradores)
e sobre as violéncias institucionais que se repetem ao longo do tempo nas determinag6es
politicas sobre o espaco urbano. Além disso, o documentério explora bem as diferencas entre
as narrativas oficiais, que colocam as favelas como locais de guerra, e as disputas dos moradores
pelo direito a cidade e ao espaco, permeado pela histdria, memdria e afeto, moradores esses que

apenas esperavam uma chance para serem ouvidos.

Considerac0es finais

Enquanto a estratégia de megaeventos busca um achatamento da diversidade urbana visando a
construcdo de um consenso essencial para sua implantacao e sucesso, sujeitos e subjetividades
que divergem do discurso oficial emergem para disputar visibilidade, direito a fala e a cidade.
Essas disputas podem ser vistas em relagdo aos mais diversos atributos da marca Rio, e a disputa
também acontece para os moradores do Morro da Providéncia, um dos atingidos pelas
modificacbes urbanas que aconteceram no decorrer da histéria da cidade. Nesse contexto, é
importante salientar que se produtos audiovisuais s&o um dos artefatos de construgéo da “cidade
olimpica”, Arquitetura e Urbanismo sdo outro. Por isso, entendo que as estratégias territoriais
também sdo importantes componentes dessas representacdes, e elas mesmas passam pela

producdo de significados sobre o que seriam as modificacdes urbanas necessarias para a cidade
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e também fazem parte das disputas sobre as narrativas e a construcdo da imagem da cidade,

buscando aderir ao projeto idealizado pelo discurso oficial.

Rio 50 Degrees e Battle for Rio mostram algumas dessas disputas em relacdo ao Morro da

Providéncia. Enquanto o primeiro atua especialmente na reconstituicdo do passado e nas

disputas a ele relacionadas, o segundo mostra que essas disputas percorrem o tempo e chegam

ao presente com contornos muito similares. Se afastar a pobreza de espacos que contribuem

para a construcdo da imagem da cidade foi uma preocupacéo historica, essa preocupacao hoje

vem sob o rétulo de “legado”, essencial para a venda da estratégia de megaeventos, mas

questionado por aqueles que dele deveriam usufruir. E as disputas apresentadas aqui em relagao

ao Morro da Providéncia também acontecem em relagdo a outros importantes espagos da

cidade. Ao buscar essas brechas que contestam os discursos oficiais, abrimos possibilidades

para 0s questionamentos a respeito desse modelo de desenvolvimento, em uma disputa

discursiva e dos sentidos que emergem a partir dela, sentidos que acionam lutas como direito a

cidade, a existéncia e ao ndo apagamento pelo silenciamento discursivo.
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